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Centro Historico de Oliveira tem tombamento
aprovado pelo Conep
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base), 22,5¢m de largura e 17cm de profundidade; Sao Sebastido, com 81cm
de altura, 39cm de largura e 19cm de profundidade; e Sao Vicente Ferrer, com
72cm de altura, 42cm de largura e 27cm de profundidade.

Nesta edicdo, o Bem Informado traz informacdes das cinco imagens
furtadas na madrugada de 15 de fevereiro deste ano, na Igreja de Santo
Antdnio, em Itacambira.

Sdo elas: Santana Mestra, com 56¢m de altura, 30cm de largura e 20cm de
profundidade; Santo Antdnio, com 75,5cm de altura (sem a base), 30cm de
largura e 18cm de profundidade; Sdo Miguel, com 68cm de altura (6cm de
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Conselho Estadual do Patrimdnio Cultural — Conep —, em reunido realizada no dia 12
de marco, aprovou o tombamento provisério do Centro Histdrico de Oliveira.

A protecdo proposta pelo lepha chega num momento em que o rico patrimdnio da cidade
sofre forte pressao imobiliaria ja tendo sido registradas perdasirreparaveis.

Oliveira, diferentemente de cidades como QOuro Preto e Sdo Jodo Del Rei, teve seu
aparecimento ligado ndo a procura do ouro e diamante, mas sim a pecuaria, agricultura e
troca de mercadorias, atividades que, em pouco tempo, foram responsaveis pelo seu
rapido crescimento e destagque na regiao.

Entretanto, apesar de todos os desafios que o desenvolvimento econdmico provoca para
regides ou cidades, Oliveira — como ressaltado no processo de proposicdo de
tombamento — ainda conserva o tracado original do povoado e os elementos
arguitetdnicos mais caracteristicos de sua historia.

A importancia da protecdo do Centro Histdrico de Oliveira ultrapassa a preservacao
arquitetdnica e urbanistica. Naguele espaco sdo realizadas, até hoje, as principais
manifestacoes religiosas e culturais do municipio, destacando-se o Reinado, festejado
desde o século 18, os tradicionais blocos de carnaval e as festas que celebram a Semana
Santa. Portanto, ao proteger o Centro Histérico, o lepha leva em conta a
representatividade desse conjunto para a histdria dos oliveirenses e, consequentemente,
para a histéria de Minas.

Que o tombamento do Centro Histdrico de Oliveira seja mais um instrumento, nao so de
preservagao da memdria, mas também represente a sua promogdo como patrimonio
cultural de Minas Gerais, transmitindo as geracdes atuais e futuras o rico legado da
“Cidade dos Palacetes”.

Fernando Viana Cabral
Presidente

Informacdes pelo telefone (31) 3235-2800 ou pelo faleconosco no site do lepha/MG.
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Centro Histdrico de Oliveira recebe
tombamento estadual provisorio

Pupularmente conhecida como a cidade dos palacetes, Qliveira
acaba de ter seu centro histérico tombado pelo lepha/MG. 0
estudo, elaborado pelo Instituto para o tombamento, foi apresentado
ao Conselho Estadual do Patrimdnio Cultural (Conep), que votou e
aprovou a protecao proviséria no dia 12 de marco, em Belo Horizonte.
A protecao ao Centro Histdrico de Oliveira vem em meio a uma fase de
notavel substituicdo de seu casario histérico, em funcdo de grandes
pressdes imobiliarias na area central da cidade, tendo acontecido
importantes perdas para o patrimonio nos (iltimos anos, com alguns
casardes demolidos e outros em precario estado de conservacao.

Um dos poucos centros urbanos coloniais mineiros cuja fundagéondo
se deveu a presenca de ouro, sua origem, por volta de 1737, esta }ff g

encruzilhada de caminhos. Com uma ocupacdo nos moldes
tipicamente portugueses — com divisdo entre cidade alta e cidade baixa —
mantiveram-se registrados os estilos arquitetonicos e a evolucao da sociedade
local, de forma muito didatica em Oliveira.

Em seu voto, o relator do processo no Conep, Carlos Henrique Rangel, destacou
como, no municipio, ainda é possivel observar o tracado original da primitiva
povoacdo, os elementos arquitetonicos mais caracteristicos de sua trajetdria
ao longo dos séculos 18, 19 e 20, bem como os casardes e sobrados
oitocentistas em pau-a-pique e adobe e as edificacdes em tijolo e concreto ao
gosto neoclassico, ecléticas, art déco e modernas.

| Registro do Paraibuna - Outro processo de tombamento votado pelo
conselho durante a reunido foi 0 do Conjunto Arquitetdnico e Paisagistico do
Casardo do Registro do Paraibuna, em Simao Pereira. O bem, que ja possuia
tombamento provisorio pelo lepha desde 2010, passa agora a contar com
protecao definitiva e inscricdo no livro do tombo.

Posto fiscal da época do Império, instalado estrategicamente na fronteira entre
Minas e Rio de Janeiro, o sobrado é uma das duas Unicas construcdes
remanescentes dentre dezenas destas “alfandegas” controladas pela Coroa
Portuguesa que existiam no Estado. Com o declinio da exploracdo do ouro
mineiro, o casarao — que pode inclusive ter hospedado D. Pedro |, em viagem em
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1822 - perdeu sua funcao original. Por mais de um século, sobreviveu como
restaurante, hospedaria, depdsito e até como criadouro de abelhas, até voltar a
ser um lugar de memoria. Uma parceria entre a prefeitura local e a Associacao
do Portal do Caminho Novo tem projetos para que o bem seja totalmente
restaurado e passe a abrigar o Centro Cultural Referencial da Memodria do
Registro do Paraibuna.

Comissdo para o inventario

| Ainda durante o encontro, a diretora de Promocéo do lepha, Marilia
Palhares, apresentou um primeiro escopo dos trabalhos desenvolvidos pela
comissao criada pelo Conep para definir uma regulamentagao mais clara e
objetiva para a elaboragao de inventarios. O objetivo é tratar a questao no
ambito da deliberacdo que regulamenta a distribuicdo de recursos aos
municipios via ICMS Patrimdnio Cultural, definindo claramente os efeitos
da protecao conferida pelo inventario, mesmo em nivel municipal, aos bens
culturais. Além disso, a comissao quer ampliar esse debate, levando uma
minuta de lei a Assembleia Legislativa de Minas Gerais para gue seja posta
na pauta aregulamentacao do instrumento em ambito estadual.
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| CAP aberto ao publico em BH

oi inaugurado, no dia 19 de marco, mais um museu do Circuito Cultural

Praca da Liberdade: o Centro de Arte Popular Cemig (CAP), na Rua
Goncalves Dias, 1.608. 0 espaco ocupa o prédio do antigo Hospital Sdo
Tarcisio, que passou por restauracao e reforma com acompanhamento de
técnicos do lepha para se adaptar a nova destinacao.

As obras envolveram desde um trabalho de
restauracdo do edificio, da década de 20, até a
implementacdo de uma estrutura moderna e
adequada a instalacao de obras de arte. O projeto
foi o dltimo desenvolvido pela dupla dos
renomados arquitetos Janete Ferreira da Costa e
Acacio Gil Borsoy, ja que Janete faleceu em 2009.

No CAP os visitantes poderdo conhecer, nas
salas de exposicdo, diversas obras de artistas
populares de diferentes regides de Minas Gerais
e do Brasil, num acervo que retine cerca de 800
pecas. 0 edificio de quatro pavimentos abriga
ainda ateliés para oficinas, auditério multiuso,
café, lojae um centro de informacao.

A exposicao inaugural de longa duracdo
apresenta cerca de 360 pecas, que retratam as
diferentes expressoes de arte criadas pelo
homem mineiro, ao longo do tempo. Ha fotos,
videos, esculturas, ceramica, instalacdes, pecas
de festas religiosas, ex-votos, oratdrios, santos
e pinturas populares de artistas como Noemisa, GTO, Artur Pereira, Maria Lira
Marques, Dona Isabel, Dirléia Neves Peixoto, Ulisses Pereira, Lorenzatto e
Dona Tonica. Foi inaugurada tamhém uma mostra temporaria, apresentando
uma colecdo de oratdrios, santos e ex-votos dos séculos 18 e 19, exposta pela
primeira vez ao publico.

| Restauracdo de imagem revela surpresa

Uma imagem de santo, que
pertencia ao Hospital Sao Tarcisio,

local que vai abrigar o Centro de Arte
Popular, ao chegar ao lepha para ser
restaurada, revelou uma surpresa. 0
que até entdo se acreditava ser uma
representacdo de Sao Tarcisio, era, na
verdade, um Sdo José. No inicio das
obras de restauracao, em 2009, a peca
foi levada para o atelié do Instituto,
onde foi corretamente identificada.

0 mais curioso é que as duas
iconografias sdo muito diferentes,
conforme ressalta o diretor de
Conservacdo e Restauracdo do lepha, Renato César de Souza. Enguanto Sao
Tarcisio & como um menino, por volta dos 12 anos de idade, de feicdes delicadas,
Sdo José é um homem adulto, de barba; e traz em seus bracos o menino Jesus.

A'imagem fara parte do acervo permanente do CAP, por ser um bem integrado do
prédio, e recebera destaque ndo apenas por sua importancia historica, mas

também por representar justamente
Séo José, o padroeiro dos artesaos.

| Restauracdo

Ao chegar ao lepha, a imagem de Séo
José, de 61 centimetros, apresentava
uma grosseira camada de repintura
monocromatica de baixa qualidade, que
encontrava-se muito craquelada e,
inclusive, danificando a peca. Toda esta
camada foi removida e foi realizada uma
prospeccdo para identificar novas
camadas por baixo.

s

Foram encontradas outras duas camadas (uma azul e outra em tons de marrom),
ambas de baixa gualidade e com menos de 40% de registro. Assim, os técnicos do
atelié de restauracdo optaram por manté-la em branco, retirando a camada mais
superior que causava uma degradacdo e, ao mesmo tempo, oferecendo uma
apresentacdo estética a peca.
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[epha lista cuidados com o patrimonio
para a Semana Santa

B ens e acervos histdricos e artisticos
demandam muitos cuidados e
atencdo especial para sua preservacao.
Em ocasidoes de festividades e
celebragdes, religiosas ou ndo, em que
grandes multiddes se concentram — por
vezes de forma pouco ordenada -, é
aconselhdvel que comunidades e
pardquias estejam ainda mais atentas.

“A Semana Santa, por exemplo, & um
periodo em que precisamos nos manter
em alerta, uma vez que a mobilizacao &,
majoritariamente, em torno das Igrejas,
COm 0 uso e exposicao mais constante de

pecas sacras, parte importante do acervo do patrimdnio cultural mineiro”,
explica o diretor de Conservacao e Restauracao do lepha/MG, Renato César
José de Souza. Segundo ele, a preocupacao especial se justifica porque neste
periodo as Igrejas estao mais abertas e recebem um grande fluxo de visitantes
locais e turistas. Imagens e alfaias que muitas vezes passam o ano guardadas
em museus ou em salas seguras, por exemplo, sdo utilizadas em cerimdnias e
levadas ao acesso publico. “Além disso, a Semana Santa é também momento
de procissdes e missas especiais, em que pecas sacras sdo tocadas,
transportadas e estdao muito mais expostas as condicdes climaticas, ventos,
chuvas, fontes de calor, velas e ao proprio manuseio”.

Por conta destas preocupacdes e para orientar as medidas de seguranca do
nosso patrimonio cultural, o lepha/MG se inspirou no manual do bem sucedido
projeto portugués /fgreja Segura (Bem Informado n° 19, de abril de 2009) e
listou alguns cuidados basicos que devem ser observados durante todo o ano g,
em especial, neste feriado que vem por ai.

| Manipulacéo das pecas — Se remover uma peca, faca-o
com o maximo cuidado. Nunca arraste nem pegue ou puxe
por saliéncias mais frageis. Antes de pega-la, certifique-se
de que o caminho a percorrer esta desobstruido e livre, sem
obstaculos que possam causar colisdes ou quedas. Peca
ajuda a terceiros sempre que necessario ou quando ndo
tenha a certeza absoluta de que pode transportar a peca com
toda a seguranca.

oAl

Celebragao da Paixao de Cristo, em Ouro Preto

| Controle de acesso — Deve haver sempre um responsavel

pelas chaves da igreja, que devera manter atualizado, e em
local seguro, um registro de todas as chaves existentes e a
quem estdo entregues.

| Controle de seguranca — Em uma igreja aberta, €
necessario haver sempre uma ou duas pessoas incumbidas
da vigilancia atenta. Enquanto aberta, o acesso a igreja
deve ser limitado por uma tinica porta, facilitando o controle
e limitando as oportunidades de acesso ou saida. Ao
encerramento, deve-se verificar o correto trancamento de
todas as portas e janelas e, ainda, inspecionar os recintos
embusca de pessoas mal intencionadas escondidas.

| Foto e filmagem — Nao se deve permitir fotografias ou
filmagens no interior da igreja, para evitar o registro de
detalhes que possam facilitar furto futuro.

| Incéndio — N&o aproximar fontes de calor, como velas ou
projetores de iluminacdo, das pecas sacras. Nao deixar
velas acesas com a igreja fechada ou sem vigilancia
adequada. Manter instalacdes elétricas em bom estado.
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ilvana Cangado Trindade, coordenadora do Centro de Memdria

Brenno Renato, da Geréncia de Cultura do Minas Ténis Clube, é
formada em Histdria pela Universidade Federal de Minas Gerais, com
especializacdo em Cultura e Arte Mineira pela Universidade Estadual de
Minas Gerais/Fundacdo Escola Guignard. Nas décadas de 1980 e 90,
trabalhou no lepha, desenvolvendo projetos na drea de pesquisa e de
protecdo ao patriménio cultural mineiro. Integrou a equipe responsavel
pela revitalizacdo do Museu Histdrico Abilio Barreto, assumindo a
coordenacéo do Inventario do Acervo de Objetos da casa, entre 1993 a
18999. Foi superintendente de Museus da Secretaria de Estado de Cultura
de Minas Gerais, entre 1999 e 2004, e diretora de Desenvolvimento de
Acdes Museais damesma Superintendéncia, de 2007 amaiode 201 1.

No tempo em que vocé trabalhou no lepha, no setor de tombamentos,
ametodologia de pesquisa era bem diferente. Naquela época, qual era
amaior dificuldade na elaboracéo dos dossiés de tombamentos?

Primeiramente, eu gostaria de situar o periodo em que eu trabalhei no lepha.
De 32 anos como servidora publica, 24 foram dedicados ao lepha - de
fevereiro de 1979 a setembro de 1999, e de fevereiro de 2004 a junho de
2007 - e os oito anos restantes, a Superintendéncia de Museus.

Em principios de 1979, o lepha dava seus primeiros passos. Tudo se
encontrava em fase de construgéo, ganhando aos poucos forma e conteddo,
tanto no que se refere a questdes técnicas quanto administrativas. Desses
anos, eu levo comigo as mais caras lembrancas. Falo, com orgulho, que
integrei a equipe liderada durante quase 20 anos pela Ruth Villamarim
Soares, a quem nos todos devemos muito. Acho até mesmo que foi a “nossa

fase heréica”, tal como a do Iphan dos anos de 1930 e 1940. Eramos historiadores,
arquitetos e restauradores que chegamos ao lepha mais ou menos na mesma
época, com diferenca de meses entre um e de outro. Aprendemos juntos e
formamos uma equipe coesa e dedicada, constituida na cumplicidade de quem esta
construindo um projeto em que acredita muito.

Voltando a pergunta, a nossa dificuldade era uma dificuldade estrutural, que foi
determinante para o fortalecimento do lepha nos anos seguintes: a de construir a
propria metodologia do trabalho, seja na area de pesquisa, tombamento,
restauracao ou obras. Era também o desafio de adotarmos, na realizacdo do
trabalho cotidiano, principios éticos de preservacao que personalizassem o lepha e
que imprimissem a marca de umainstituicao séria.

Por outro lado, eu acho complicado graduar dificuldades, distinguir o que era mais
dificil antes, o que é mais dificil agora. Ha uma tendéncia humana, muito natural,
de achar que as dificuldades do presente sao maiores, mais pesadas, sobretudo se
quem as avalia como mais dificeis & quem as vivenciam.

Tenho conviccao de que, na questdo do tombamento, o maior desafio sera sempre
buscar fortalecé-lo como instrumento efetivo de protecéo e preservacao, uma vez
que ele, por si s6, nada assegura. Ou seja, a metodologia, a pesquisa, a elaboracao
dos textos descritivos e analiticos sobre o bem cultural sao de suma importancia,
mas eles sao um meio e ndo o ponto final da preservacao. Substanciam o discurso
de uma politica de protecdo consistente e, por isso, eficiente, cuja implementacao
sempre foi, e ainda é, bastante complexa e — esta sim - é o grande desafio, a grande
dificuldade presente em toda a trajetdria do lepha.

Como vocé vé a insercao das serras como hens tombados, ndo mais s6 como
bens naturais, mas também como fonte de cultura?

Ao tratar os bens naturais na dimensdo cultural, o lepha esta validando o
paradigma contemporaneo das Ciéncias Sociais, que atribui a natureza o papel de
ser agente que, a0 mesmo tempo, determina e modifica a cultura e cuja forca
condiciona sociedade e cultura. E a aplicacdo precisa do conceito de Paisagem
Cultural, que associa formas fisicas e formas culturais, atribuindo-lhes significado
e valor. Ou seja, de um lado o olhar formal que descreve aspectos geofisicos,
humanos, histdricos, sociais e econdmicos e, de outro, o olhar subjetivo dos
proprios habitantes de uma determinada regido, moldado a partir da relagao
estabelecida entre eles e a paisagem que os rodeia e que lhes aguca o sentimento
de pertencer aquela regido. Deste modo, ao abordar as praticas e as tradicdes
culturais de forma integrada aos bens naturais de uma determinada regido, sem
divida, possibilitamos que o tombamento seja um mecanismo efetivo de protecao.

Vocé integrou a equipe responsavel pela revitalizacao do Museu Historico
Abilio Barreto. Como foi esse trabalho?

Foi uma experiéncia que me marcou de forma definitiva e que deu um novo rumo a
minha vida profissional. Eu tive o privilégio de trabalhar no MHAB, sob a direcéo e
coordenacao da Leticia Julido, entre maio de 1993 a setembro de 1999, quando
entdo fui para a Superintendéncia de Museus. Trabalhava no Museu no periodo da
manha e as tardes, no lepha. No campo profissional e pessoal, a experiéncia no
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aprendizado

MHAB foi muito semelhante aos meus primeiros anos no lepha. Nao s6 em
termos de muito aprendizado e desafio, mas também por fazer parte de uma
equipe muito apaixonada pelo trabalho e igualmente coesa. Foi uma fase em que
aprendi e estudei muito. Além da coordenacdo do Inventario do Acervo de
Objetos, cuja responsabilidade eu dividia com Maria Inez Candido, também
historiadora e com longa trajetdria no lepha, eu trabalhei na coordenacéo do
Programa de Acdo Cultural do MHAB, desde a concepcdo até a realizagao das
oficinas culturais que aconteceram logo depois da inauguracao da sede nova em
1998, o que foi um compromisso enorme, pois significava mostrar um novo
MHARB para a populacéo de Belo Horizonte.

A experiéncia foi tdo proveitosa que eu me senti suficientemente corajosa para
aceitar o convite de trabalhar na Superintendéncia de Museus, apesar da tristeza
grande que senti em ter de me desligar do Museu Historico Abilio Barreto.

Durante esses anos na Superintendéncia de Museus, como foi trabalhar
gerindo cinco museus localizados em regides diversas do estado?

Eu trabalhei na Superintendéncia de Museus SUM de setembro de 1999 a
fevereiro de 2004 e de junho de 2007 a abril de 2011 — no primeiro periodo,
como superintendente, e no segundo, como diretora de Desenvolvimento de
Agdes Museais. O desafio foi imenso. Além de gerir cinco museus — Museu
Mineiro, em Belo Horizonte, Museu Casa Guignard, em Quro Preto, Museu Casa
Guimardes Rosa, em Cordisburgo, Museu Casa Alphonsus de Guimaraens, em
Mariana, e Museu do Crédito Real, em Juiz de Fora — a Superintendéncia era,
como ainda €, responsavel pela implementacao da politica de museologia no
ambito de Minas Gerais.

Em ambos os periodos em que eu estive na SUM, a equipe, embora
dedicadissima, era pequena, e o orcamento reduzido. A gestéo dos cinco museus
envolvia planejamentos museoldgicos separados, o que significava concepcéo,
execucdo e acompanhamento dos projetos, incluindo a captacao de recursos via
leis de incentivo para cada museu. Na outra vertente, a SUM atendia
sistematicamente a pedidos de assessoria técnica dos municipios para
implantacdo e dinamizacdo de museus. Na verdade, o que eu considerava ideal
colocava-se muito distante do realizado, a despeito da minha dedicacdo e de toda
equipe. 0 carinho que eu tenho pela SUM passa muito pelo lepha. A SUM nasceu
dentro do lepha, em 1979. Era chamada Superintendéncia de Museus e Outros
Acervos, responsavel pelo projeto de implantacao do Museu Mineiro (inaugurado
em 1982, do qual participei). Em 1984, com a criacéo da Secretaria de Estado de
Cultura, a SUM se desligou do lepha e passou a integrar a Secretaria.

0 sonho que eu tenho para a Superintendéncia de Museus é que ela ganhe o
formato de Instituto Mineiro de Museus, repetindo os passos do antigo Demu
[Departamento de Museus (que pertencia ao Iphan), hoje Instituto Brasileiro de
Museus/Ibram/MinC. Eu acho que, com essa estrutura, a SUM podera cumprir
brilhantemente suas atribuicdes.

Hoje os museus nao sdo mais espacos estaticos, as exposicoes propoem
uma interatividade com o piblico, criando uma relacdo mais préxima.
Qual sua opinido?

Nos museus, a exposicao (de longa duracao ou temporaria) é a principal forma de
comunicacdo museoldgica, ou seja, é o lugar onde acontece o encontro efetivo da
instituico com o seu piblico e onde o museu emite seu discurso. E o lugar
genuinamente de dialogo, o que descortina um campo muito extenso de atuacao
para os museus, que ndo se restringe apenas a contemplacao ou a um momento
de fruicdo. Toda a intensa movimentacdo que hoje assistimos nos museus é
extremamente positiva. Mas, ao mesmo tempo, essa movimentacao, por si so,
nao é indicador de uma comunicacdo de gualidade, uma vez que os recursos
sofisticados de midia adotados como ferramenta de comunicacdo costumam
“roubar a cena” da prdpria exposicao, comprometendo, portanto, que 0s museus
exercam sua funcdo educativa. A movimentacdo e a interacdo sdo indicacdes de
mudanca nos museus, mas que devem ser avaliadas também sob o ponto de vista
qualitativo.

Atualmente vocé trabalha em um setor novo no Minas Ténis Clube (no
Centro de Memdria Brenno Renato da Geréncia de Cultura). Como é
trabalhar em um setor responsavel por guardar a histéria de uma
instituicao tao tradicional como o0 Minas?

Eu comecei a trabalhar no MTC em maio de 2011, assumindo a coordenacao do
Centro de Memdria Brenno Renato/ CMBR, que & um espaco vinculado a
Geréncia de Cultura do clube. No inicio, a transicao do setor pdblico para o
privado exigiu de mim disciplina no sentido de me adaptar a um mundo até entdo
desconhecido. 0 Minas é uma empresa, 0 que pressupde outra relacdo de
trabalho. O foco ndo é o pablico, definido de uma forma abrangente tal como eu
entendia depois de 32 anos de servico piblico. Hoje estou plenamente adaptada
e integrada com o trabalho. Eu cheguei num momento que favoreceu minha
adaptacdo, que era o da perspectiva da criacao do Centro Cultural do Minas
Ténis Clube, aberto a toda comunidade, ou seja, com acesso para sdcios e nao
sdcios. 0 Centro Cultural ira funcionar no piso 5 do prédio, em fase final de
construcao, localizado na Rua da Bahia, no eixo da Rua Tomé de Souza.

0 Centro de Memdria Brenno Renato fara parte da estrutura desse Centro
Cultural, juntamente com outros equipamentos: um teatro, com a capacidade de
600 lugares (no 1° piso); uma galeria de arte; duas salas de cinema, cada uma
com 60 lugares, e duas salas de multimeios. O teatro, com patrocinio confirmado
e obras em andamento, esta previsto para ser inaugurado em principios de 2013.
E claro que, nesse cenario, o CMBR tem o desafio de se renovar tecnicamente, de
forma a atender as expectativas e demandas de novos pblicos. Com esse fim,
concebemos o Programa de Requalificacdo do CMBR, em fase de execucéo,
envolvendo a realizacdo do projeto de inventario e conservacdo preventiva do
acervo de objetos, fotografico e filmico; projeto de higienizacao e digitalizacdo do
acervo arquivistico; projeto de modernizacao do banco de dados e o projeto da
nova exposicdo de longa duracdo, com inauguracdo prevista para o segundo
semestre de 2013. Essa mostra tera o propdsito de inserir a construcdo do Minas
Ténis Clube no projeto de modernizacédo de Belo Horizonte do final dos anos de
1930 e de 1940 e de também evidenciar o importante papel exercido pelo Minas
na disseminacao da pratica esportiva em todo Estado, além de se propor a narrar
a historia do clube.
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Busto de Anita Garibaldi - Belo Horizonte

E PEQUENOS OLHARES

detalhe focado neste més esta na base do busto de Anita

Garibaldi, feita por Jodo Bossi, e localizada na llha dos
Amores, no Parque Municipal de Belo Horizonte. A obra, em
bronze com pedestal em marmore e alegoria em baixo relevo,
idealizada pelo entdo deputado Fausto Ferraz foi inicialmente
instalada na Praca da Estacdo, em 1913. Porém, por causa de
protestos de conservadores locais, que alegavam a heroina nédo
ser legitimamente casada com Garibaldi e a Guerra dos Farrapos,
em que ambos se envolveram, ter sido umimpatridtico movimento
separatista; em 1926, foi transferida para o parque. Inicialmente
foi colocada junto ao portdo da Avenida Tocantins (atual Assis
Chateaubriand), sendo transferida para o local atual em 1929.

Anita Garibaldi nasceu em Santa Catarina, em 1821. Em 1839,
uniu-se a Giuseppe Garibaldi, chefe militar de origem italiana,
abandonando o marido, e combateu na Revolucéo Farroupilha.
Participou de combates no Brasil e na ltalia, destacando-se por
sua dedicacdo e bravura quando as mulheres ainda se limitavam a
vida doméstica. Presa em combate durante uma batalha, fugiu a
nado, atravessando o Rio Canoas agarrada a crina do seu cavalo.

[nstituicoes estaduais de patrimonio
terao primeiro encontro

Tudo pronto para a realizacao do | Encontro Nacional das Instituicoes
Estaduais de Preservacédo do Patrimdnio Cultural, entre os dias 24 e 26 de
abril, em Recife; organizado numa acao conjunta entre o Instituto Estadual do
Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais (lepha/MG), o Instituto de
Patrimdnio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC) e a Fundacdo do Patrimdnio
Histarico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe). O objetivo central do encontro é
promover o fortalecimento das instituicdes estaduais de preservacao patrimonial
por meio do conhecimento e da integracdo de suas politicas de preservacao,
identificando os pontos de convergéncia e especificidades nas estruturas e
problemas para constituir assim uma rede permanente de informacoes.

Junto ao convite enviado as instituicdes da area de todo o pais, o comité de
organizacao do encontro encaminhou ainda um questionario, com o objetivo de
conhecer, com antecedéncia, a situacdo de cada instituicdo estadual, suas
conquistas e dificuldades. A ideia é que se trace de antemao um panorama geral
de todas as Instituicoes para os debates programados para o dia do encontro.

0 presidente do lepha, Fernando Viana Cabral, lembra que o cenario atual é de
completa auséncia de articulacdo entre as instituicoes estaduais e que, por isso,
0 objetivo inicial é exatamente instalar o dialogo. “0 segundo é realmente

promover a troca de experiéncias, ja que as dificuldades de um ja podem ter sido
sanadas por outro. Em uma area de atuacao como o patrimdnio, em que a questao
de recursos é sempre algo muito complicado, essa troca de conhecimentos,
alternativas e solucdes é algo extremamente valioso para nds”. Cabral
acrescenta, ainda, que o objetivo é dar continuidade a este dialogo pela realizacao
de novos encontros a partir deste primeiro. “Pretendemos, ao final do encontro,
produzir um documento, uma 'Carta de Recife para o Patriménio Cultural', que
queremos encaminhar as autoridades municipais, estaduais e federais”.

Os dialogos que deram origem a realizacdo de um Encontro Nacional das
Instituicdes Estaduais de Preservacao Cultural tiveram inicio ainda em outubro
de 2011, quando se encontraram em Belo Horizonte os dirigentes estaduais dos
orgdos responsaveis pela preservacdo do patrimonio cultural em Minas Gerais,
Espirito Santo, Bahia, e Pernambuco. Na ocasiao, constatou-se a necessidade
de ser constituida uma rede permanente para integracao entre essas entidades,
visando a troca de experiéncias e iniciativas. Uma nova reuniao foi realizada em
Salvador, no més de novembro, e o comité foi formado com as representacdes
de MG, PE e BA.
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Fazenda dos Martins, em Brumadinho, sera

restaurada pelo Iepha

ob a imponente moldura da Serra da Moeda e seu Forte, a cidade de

Brumadinho deve contar com mais uma grande atracdo para os turistas em
breve, com a restauracéo e reabertura ao ptblico de uma preciosidade tombada
pelo lepha. Em fevereiro, representantes do Instituto, do Ministério Piblico
Estadual (MPE) e da prefeitura local se reuniram com os proprietarios da
Fazenda dos Martins para a assinatura de um Termo de Ajustamento de
Conduta(TAC).

0 documento garante a execucdo de um projeto de restauracdo arquitetonica e
estrutural pelo lepha, para que uma das construgdes rurais mais antigas do estado
— e cuja historia esta fortemente ligada a escravidao e aos quilombos mineiros —
possa abrigar o Centro de Referéncia da Cultura Negra. 0 TAC assegura um
investimento de cerca de R$ 810 mil para recuperacdo da fazenda; recurso
proveniente de acordos firmados pelo MPE com empresas de mineracdo que
atuam na regido, como forma de compensacao por danos ambientais causados.

De acordo com o diretor de Conservacdo e Restauracao do lepha, Renato César
de Souza, desde 2008, sao empenhados esforcos para promover a restauracao
da Fazenda dos Martins, tendo sido inclusive realizadas ali acdes emergenciais
referentes a parte elétrica e contratado projetos completos para a sua
restauracdo. “Apresentamos o projeto ao promotor Marcos Paulo de Souza
Miranda, do Ministério Publico, que partiu em busca dos recursos, agora
viahilizados”, conta.
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A Fazenda dos Martins foi construida na segunda metade do século 18.
Tombada pelo lepha em 2 de julho de 1977, é uma das habitacdes rurais mais
antigas de Minas Gerais. Construida em alvenaria de pedra e paredes internas
em pau-a-pique, ja foi chamada de Casa Grande da Senzala. Segundo antigos
moradores da regido, sua existéncia esta ligada a histdria do quilombo Sapé de
Brumadinho. Ela teria sido construida por escravos e, segundo analises e
registros historicos, projetada por um profissional muito entendido em
estrutura, pois seu dimensionamento é perfeito. Da senzala, hoje, s6 existem
ruinas de muros de cerca de 10 metros.

TAC garante a preservacao de Casarao de Berilo

or meio de Termo de Ajustamento de

Conduta (TAC), a Prefeitura de Berilo,
a b45 quilometros da capital, se
comprometeu, junto ao Ministério Publico
de Minas Gerais, a preservar o Casarao do
Inconfidente Domingos Abreu Vieira,
também conhecido, como Sobrado Velho ou
Sobrado Abreu Vieira.

Tombado pelo lepha em 2001 — e em obras
desde 2009, a partir de projeto elaborado
pelo Instituto —, o casardo & o exemplar
mais representativo remanescente do
periodo colonial em Berilo. A edificacao,
que fica bem proxima do Rio Aracuai, corria
sério risco de arruinamento por causa de
problemas estruturais e desprendimento do
revestimento da alvenaria de adobe.

De acordo com o TAC assinado, o municipio se comprometeu a recuperar e
manter o calcamento da Rua Porto, onde fica o sobrado; implantar sistema de
iluminacdo pablica e servico de vigilancia permanente no local; estabelecer

condicoes plenas de construgdao para
funcionamento do Centro de Artes e Oficios
do Alto Jequitinhonha, bem como promover a
_a conservacdo e a manutencao das pecas dos
Bl forros artisticos no interior do edificio. Além
disso, a administracdo municipal devera
promover a melhoria do acesso ao casarao.

Os trabalhos serdo monitorados pelo lepha,
que ira determinar as orientacoes e
Irecomendacdes para as intervencdes
necessarias para manutencdo do imdvel e
seu entorno.

| Inconfidéncia Mineira

0 portugués Domingos de Abreu Vieira,
tenente-coronel do Regimento de Cavalaria Auxiliar de Minas Novas, tinha casa
em Quro Preto, na Regido Central, mas visitava com frequéncia a casa em
Berilo. Tornou-se compadre de Tiradentes em 1786, ao batizar sua filha.
Participava ativamente das reunides com os principais revoltosos, a quem
prometera pagar a p6lvora necessaria a revolucao.
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|Conservatério Mineiro de Musica, em Belo Horizonte

Inaugurado em 5 de setembro de 1926, pelo entdo presidente do Estado de
Minas Gerais, Fernando Mello Viana, o edificio de dois pavimentos, localizado
na Avenida Afonso Pena, no centro de Belo Horizonte, foi projetado e construido
pela Companhia Construtora Nacional para servir de sede ao Conservatdrio
Mineiro de Masica. Com mais de mil metros quadrados, erguidos a partir de uma
planta em formato de “V”, o bem tem como principal destaque a fachada de
composicdo neoclassica, de sobria simetria e proporcoes harmonicas. A
colunata, sustentando o coroamento da fachada, ergue-se através dos dois
andares, dando aspecto imponente ao conjunto.

Espaco nobre, o prédio teve grande influéncia na vida cultural da capital mineira
nas décadas seguintes. Em 1950, foi federalizado, transformando-se em
estabelecimento de ensino superior e, em 1962, foi integrado a Universidade
Federal de Minas Gerais, funcionando como sede da Escola de Masica da UFMG
por mais de 30 anos. Em marco de 1988, o lepha efetuou o tombamento
estadual do bem.

Com a mudanca da Escola de Miisica para o campus da Pampulha, em 1996, o
prédio foi cedido a Prefeitura de Belo Horizonte, para abrigar a Comissao
Organizadora do Centenario da cidade, durante todo o ano de 1997. A partir do
ano seguinte, o local recebeu investimentos da Universidade Federal, por meio
da sua Fundacao de Desenvolvimento da Pesquisa (Fundep), para revitalizacao

e restauracdo. O trabalho — do projeto a execucdo da obra — foi desenvolvido
pelo arquiteto Gaston Oporto.

Em agosto de 2000, apés ampla reforma e restauracao, o Conservatério UFMG
foi inaugurado como um novo complexo cultural, com sala de recitais, galerias
de exposicoes, auditorios, salas de aulas e espaco para eventos. As
caracteristicas originais de sua construcao foram totalmente recuperadas e
foram acrescidos novos atrativos. Um aspecto interessante a se ressaltar é que
o prédio nunca perdeu, ou teve alterada, sua destinacao inicial, construido que
foi para receber funcdes especificas de uma escola de ensino de misica e canto.

| Pinturas histéricas originais - A edificacdo conserva, no segundo
pavimento, no Saldo de Concertos, elementos decorativos da época de sua
inauguracdo. No palco, estao telas em grandes dimensdes, do pintor fluminense
Antdnio Parreiras (1860-1937), datadas de 1926. Do mesmo ano sdo as 13
telas assinadas por seu filho Dakir Parreiras (1893-1967), expostas nas
paredes laterais e ao fundo da mesma sala. Com cores palidas, uma quase
monotonia de tons, a tematica de todas as pecas se liga a episodios historicos
alusivos a Tiradentes. Esta era, alias, uma marca forte no trabalho da dupla que,
dedicada a pintura histdrica, era solicitada para compor a ornamentacéo de
diversos edificios ptblicos em todo o Brasil, como palacios de governo,
prefeituras e bibliotecas publicas.
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Santo Antonio Santo de Casa

Ana Martins Panisset*

Santo Antdnio, que viveu no fim do século 12
e parte do 16, é, sem didvida, um dos santos
mais populares do hagioldgio catélico. No século
19, Ledo Xlll concedeu a ele o titulo de "Santo de
todo mundo”, devido a presenca mdltipla do
pregador e a sua adoracao mundial.

0 santo é conhecido usualmente como Santo
Antdnio de Padua, por ter vivido e falecido nessa
cidadeitaliana. E conhecido também como Santo
Antonio de Lisboa, principalmente nos paises de
lingua portuguesa, por ter nascido na capital
lusitana em 1195. Santo Antdnio morreu aos 36
anos, em 13 de junho de 1231, dia oficializado
para a comemoracdo da sua festa. Devido a
popularidade e ao incontavel nimero de devotos
e de servicos prestados em nome da fé crista, foi
canonizado 351 dias ap6s sua morte - na
canonizacdo mais rapida da histéria da igreja
catdlica.

No Brasil, a devogdo a Santo Antdnio vem da heranca portuguesa. Assim que
seu culto aqui aportou, com os primeiros colonos, disseminou-se rapidamente.
A imagem do santo foi difundida por todo o territdrio brasileiro e a devocao,
tanto erudita quanto popular, fez com que artistas e artesaos de todos os niveis
da hierarquia colonial o representassem. Dificilmente se encontrara uma igreja
no Brasil que ndo tenha a suaimagem. Nas casas particulares, o santo figurava
nos oratorios e pequenos altares em sua homenagem.

0 sucesso da devocdo antoniana trazida pelos colonos lusitanos tem
explicacdes tanto de cunho laico, pelo seu poder magico com alusdes aos
milagres e as tradicoes pagas, como também de cunho religioso, por seus feitos
como estudioso, defensor da Sagrada Escritura e de sua entrega absoluta e
total a fé.

Santo Antdnio tem uma lista de inimeros milagres feitos em seu nome e é
invocado praticamente para tudo. Dentre as diversas invocacdes podemos
destacar: santo casamenteiro, protetor do amor; restituidor de coisas perdidas;
protetor das cidades, das casas e das familias; advogado das causas justas e
menos justas junto a Virgem e ao Menino Jesus e intercessor das almas do
purgatario.

*Gerente de Elementos Artisticos do lepha/MG

Os fiéis com ele falavam, prometiam, dele cobravam solucdes e faziam até
pequenos negdcios como se pode ver em hilhete encontrado debaixo de uma
imagem de Santo Antdnio, datada do fim do século passado: “Devo q pagarei ao
Snr Santo Antonio a quantia de um vintém e meio fazendo o milagre q com elle
me pego. Anna” (SANTOS FILHO, 2001, p. 74).

Fatos curiosos da intimidade do devoto com o santo sdo também verificados
nos "castigos"” infligidos a imaginaria do santo para se obter a graca desejada.
Dentre eles: colocar o santo de frente para a parede; amarra-lo ao pé de uma
mesa; mergulha-lo na agua de cabeca para baixo; roubar dele o Menino Jesus;
aplicar "surras”; prender a sua tonsura por meio de cola, uma moeda para
suborna-lo; enterra-lo até o pescoco; fervé-lo na dgua em que se vai fazer o café
para oferecer ao pretendente a marido.

A iconografia antoniana possui grande variedade e riqueza, colaborando para
uma leitura ampla de sua vida e seus milagres. Alguns atributos surgem na
imagem do Santo somente a partir do século 15, como o lirio ou a acucena, e o
tipo jovem e imberbe, quase sempre de pé, fixa-se neste século definitivamente.
A partir do século 16 suas representacdes repetem os mesmos temas e
atribuices, mantendo uma iconografia quase imutavel até o século 18.
(BATISTA, 2004, p. 14).

A representacdo mais tradicional em todas as regides e durante os séculos é a
do santo jovem, com expressividade singela, sem barha e cabelo liso de corte
redondo com tonsura monastica. Veste o habito franciscano com cordao de trés
nos, e sandalias. Em pé, carrega um livro no braco esquerdo e sobre este o
Menino Jesus. Ergue uma cruz na méao direita e/ou flores de lirio.

Continua na pagina 12
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Caracteristicas da iconografia antoniana e seus atributos

Ana Martins Panisset*

Indumentaria: Na maioria das representacdes, o santo traja habito
franciscano, geralmente marrom, com cordao de trés nds, cingindo a cintura. 0
habito é em forma da letra grega T (fau/, referente a cruz franciscana. Os trés
nos simbolizam os votos de obediéncia, pobreza e castidade. Muitas vezes o
santo calca sandalia franciscana, ou é representado descalco para frisar a
vocacdo de frade menor e penitente.

Jovialidade: Santo Antonio ingressou na vida monastica muito jovem e morreu
ao0s 36 anos.

Tonsura': Atesta seu pertencimento a congregacdo. Simboliza a vida
consagrada a Deus e ao abandono de toda a vaidade.

Livro: Sempre posicionado na mao esquerda em esculturas.
Pode estar também ao lado ou aos pés de Santo Antonio nas
pinturas. Caracteriza o livro dos Evangelhos. Simbolo do saber,
do conhecimento das escrituras e da observancia da regra
religiosa. Representa a grande sabedoria do santo, que foi o
primeiro mestre de teologia da Ordem dos Franciscanos e
grande pregador da palavra do Evangelho.
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2, Menino Jesus: Aparece em cima do livro, sentado ou de pé.
[ Algumas vezes, carregado no colo, sem o livro; outras vezes, o0
enlacando seus bracos ao Santo, acariciando seu rosto, numa
atitude de familiaridade e carinho. Simboliza o milagre da
aparicdo do Menino Jesus para Santo Antdnio. Na
interpretacdo dos franciscanos, a presenca do Menino na
imaginaria mostra que Santo Antdnio encontrou a pessoa de
Jesus Cristo no Evangelho e o apresenta ao préximo como
exemplo de vida. Por vezes, o Menino segura o globo em suas maos.

Cruz: 0 santo ergue-a com a mao direita ou abraca-se a ela. Pode
ser representada sozinha ou junto a lirios. Simboliza a devocéo
para com a paixao de Jesus, a vocacdo missionaria do santo.
Também figura na iconografia antoniana porque foi utilizada pelo
Santo como "arma" para combater o demdnio pregando aos
hereges e como instrumento para operar milagres.

Lirio ou Agucena: Colocado tradicionalmente na mao direita
de Santo Antonio, algumas vezes é entregue pelo Menino
Jesus. Simbolo da pureza e da castidade, virtudes
reconhecidas em sua vida. Simboliza também a vitdria sobre a
tentacdo pela qual o santo passou em sua juventude, o triunfo
contra o mal e o pecado através da paixao por Cristo. Em outra
interpretacdo, o lirio aparece em sua iconografia por florescer
na cidade de Padua em junho, més de seu falecimento.

' Corte redondo dos cabelos no topo da cabeca dos eclesiasticos.

Terco: Geralmente pendurado a cintura, o terco € mais
representado na iconografia do século 16. Ele explicita a
condicao do santo como homem de oracao.
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Resplendor: Reflexo da gldria celeste, atributo dado a
todos os santos. Representado como a auréola ou o
nimbo nas pinturas.

Pao: Atributo raro naiconografia da suaimaginaria. Remete
<. ao milagre dos pées que originou o "péo de santo Antdnio",
T~ Q uma de suas devocdes mais abrangentes. Simboliza a vida e
==/ afraternidade.

Saco de esmolas ou de paes: Pouco representado, simboliza
a "Irma Pobreza" e a mendicancia, tdo caras aos primeiros
franciscanos. Caracteriza a representacdo da invocacdo
denominada de Santo Antdnio dos Pobres.

Em algumas representacdes, Santo Antdnio aparece com uma chama ou
coracdo na mao, simbolizando sua fé e seu amor a Jesus e Maria. Em certas
imagens, ele aparece com os dedos médio e indicador da mao direita levantados
juntos, gesto de origem grega que simboliza uma atitude de adverténcia de
mestre que ensina, como a chamar a atencéo para quem vai falar.

Os pés de Santo Antdnio muitas vezes aparecem um a frente do outro em
atitude de quem esta sempre "em marcha", caracterizando seu trabalho
missionario (GALVAOQ, 1995, p.94). Existem ainda em Portugal pelo menos mais
trés tipos de representacdes de Santo Antdnio: como menino do coro, conego
de Santo Agostinho e soldado.

*Gerente de Elementos Artisticos do lepha/MG
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